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GLORIA MANGHETTTI

Editoriale

Sin dal 1821, I’<Antologia» di Giovan Pietro Vieusseux si é occupata
in diverse occasiont dell’Egitto, con pagine di volta in volta dedicate
alla sua storia gloriosa, ai misteri della sua scrittura, alle scoperte
archeologiche o anche alla civilizzazione o incivilimento che dir si
voglia al tempo di Muhammad Ali. Nella fattispecie venivano sottoli-
neate le indiscusse qualita del capo militare d’origine albanese, che per
oltre quaranta anni (1805-1848) governo il paese nordafricano, dan-
dosi premura di fare istruire in Europa giovani egiziani, accurata-
mente selezionati, perché apprendessero le lingue, le scienze e le arti
cosi da poterle poi estendere alla loro patria. Si parlava dell’afferma-
zione di un nuovo ordine di cose che non poteva non conquistare l’in-
teresse di filosofi, politici e negozianti di tutte le terre «civili», fino ad
auspicare, da parte di osservatori diversi, una prolungata perma-
nenza al potere di Muhammad Ali e il futuro trasferimento della sua
autorita, esercitata tanto abilmente, «ad un figlio degno di lui». Veniva
anche sottolineato come nel governatore, dalle mire espansionistiche
che lo spinsero fino alla Siria, i talenti politici e militari non andassero
di pari passo con Uamore per la cultura; tuttavia si registrava come i
dotti e gli artisti di tutta Europa trovassero in Egitto «protezione,
riguardi, soccorsi», non ricusando «lUospitalita allo straniero» che
volesse recarsi a visitare «le opere d’un gran popolo estinto». Anzi, nel-
IEgitto del viceré gli europei erano «assolutamente liberi», potevano
«parlare e scrivere, senza che Uautorita si prendesse la briga di volerli
conoscere».

Tuttavia sull’«Antologia», sempre in nome e nel rispetto «del vero»,
non si mancava parimenti di interrogarsi sulle contraddizioni di un
paese dove «tanta ambizione per la conquista dei vantaggi che produce
la civilizzazione» si trovava coniugata al «piu duro dispotismo» e al
«piw odioso monopolio» che fossero mai gravitati sopra una nazione:
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«Come mai potranno gli egiziani gustare i vantaggi della civilizza-
zione, e corrispondere con energia alle grandi vedute del loro sovrano,
se i godimenti che ne derivano, invece di appartener loro, non sono che
un motivo per rendere le loro catene piu pesanti, non servono che a far
loro sentire piu crudelmente tutta U’estensione dei loro mali, tutto la-
bisso della loro miseria? [...] Gli europei che il Pascia ha posti alla
testa delle sue numerose manifatture, gli arabi che egli fa istruire, e che
in condizioni diverse sarebbero considerati dagli egiziani come bene-
fattori, non sono agli occhi loro che strumenti di tirannia»; e cosi sen-
tenziando: «L’Egitto non é che una vasta fattoria, amministrata per
conto del Pascia, a solo di lui profitto, e violando tutti i diritti della
natura e dell’'umanita». Un quadro quanto mai complesso e al tempo
stesso esplosivo, tale da far temere le «conseguenze della spaventevole
reazione di cui quel paese diverrebbe il teatro, se la volonta potente che
lo domina venisse a cessare, com’e probabile, colla vita del Pascia».

Quasi due secoli sono ormai trascorsi dalle circostanziate ed elo-
quenti analisi pubblicate con tanta ferma lucidita sull’<Antologia» e il
riproporle oggi, sempre in nome e nel rispetto «del vero», ci e parso un
modo consono per ricordare anche in questa sede il sorriso dolce e lo
sguardo intelligente di Giulio Regeni, spenti da chi, lo scorso gennaio al
Cairo, lo ha rapito e con spaventosa ferocia torturato e ucciso; un
modo per unirsi a quanti reclamano a gran voce la verita.



GIULIA TELLINI

Pirandello e i ‘Giganti’:
persone e personaggi

Stimo per me una fortuna (e so che puo parer
disgrazia in un paese come il nostro) non avere
nessuna pompa di parole, ma nudo stile di cose.

(Luigi Pirandello a Eleonora Duse, marzo 1923)

[...] sogno una rustica bicocchetta in qualche
borgo solitario, ove andarmi a seppellire, in un
tempo piu o men lontano; solo, con le unghie lun-
ghe, sudicio e peloso. La mia piu viva soddisfa-
zione sara lanciare di lassu un solennissimo sputo

a tutta la civilta.
(Luigi Pirandello al figlio Stefano, 14 luglio 1916)

Che Pirandello non sopporti la bella pagina vuota, si sa. E nello
scriverlo proprio alla Duse, il suo bersaglio polemico é tutt’altro che
equivocabile. «Nudo stile di cose» vuol dire che, per lui, ogni parola ha
un peso specifico e non solo uno ma centomila significati. Cosi come le
situazioni e i personaggi delle sue opere nascono da centomila sugge-
stioni; letterarie, si, ma soprattutto non letterarie. A proposito del-
I’Enrico IV, per esempio, si sa bene quale ne sia la fonte storiografica,
ma chi puo sapere se lo scrittore non si sia ispirato anche alla vita di
Joshua Abraham Norton? Nato a Londra nel 1819, emigrato negli Stati
Uniti nel 1849, si autoproclamo Imperatore d’America, col nome di
Norton I, nel 1859, e fu trattato da tutti come tale fino alla sua morte,
avvenuta a San Francisco nel 1880. Al funerale, parteciparono 30.000
persone, i negozi rimasero chiusi e le bandiere furono appese a mezz’a-
sta. Era pazzo? O no? Chi puo dirlo? Secondo i suoi amici, fra cui
Mark Twain, era una persona tranquilla e sicura di sé, oltre che colta.
Conio delle banconote che a San Francisco erano accettate; da solo
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riusci a impedire una rivolta contro la comunita cinese della citta; pro-
pose di costruire un ponte sulla baia e il suo progetto fu realizzato nel
1937, quando fu inaugurato il Golden Gate. Tutti erano sicuri che trat-
tarlo da Imperatore era un gioco ma, giocandolo, finivano per trat-
tarlo realmente da Imperatore. Quindi chi era il pazzo?!

Era arrivata all’orecchio di Pirandello un’eco lontana delle avven-
ture di Norton I? Difficile saperlo. Meno difficile, invece, € scoprire
quali siano le fonti letterarie, e non, all’origine dei Giganti della mon-
tagna, «copione testamentario»,? e studiatissimo, che si configura come
«il luogo d’una definitiva e totalizzante rivisitazione pirandelliana della
propria opera»® e della propria vita, come una «mitica summa»* il cui
valore risiede nello straordinario «magnetismo intertestuale»,’ e inter-
tematico, che la caratterizza.

Iniziati nel 1930 e mai conclusi, i Giganti, senza dubbio, non esi-
sterebbero se lo scrittore non avesse vissuto la sua esperienza come
capocomico del Teatro d’Arte di Roma dal 1925 al 1928;° non solo per-
ché i testi che mise in scena, dagli Dei della montagna di Lord Dunsany
ai Pazzi sulla montagna di Alessandro De Stefani, lo influenzarono
molto nell’ideazione della trama,” ma anche perché entro a far parte di
quel mondo di piazze teatrali e compagnie di giro che, al suo ultimo
Mito, fa da cornice.

Ilse Paulsen € il nome della protagonista. Ex attrice, ritiratasi dalle
scene per sposare un Conte, vaga da una piazza all’altra, insieme a una

L Cfr. F. DIMITRI, Neopaganesimo. Perché gli dei sono tornati, Roma, Castelvecchi 2005,
p. 124.

2 P. PurpA, La drammaturgia sommersa ed emersa tra gli anni *30-°50, in Anna Bonac-
ci e la drammaturgia sommersa degli anni °30-°50, a cura di A. T. Ossani e T. Mattioli, Pesa-
ro, Metauro 2003, p. 18.

3 L. LUGNANI, In margine ai «Giganti», in Pirandello e il teatro, Atti del XXIX Convegno
Internazionale, Agrigento, 1-4 dicembre 1992, a cura di E. Lauretta, Milano, Mursia 1993, p. 126.

+ R. TESSARI, Il teairo e la dimora deit Miti, Manifestazione epifanica e rappresentazio-
ne scenica all’ombra della montagna dei giganti, in Teatro e messa in scena in Pirandello,
Roma, La Nuova Italia Scientifica 1986, p. 186; G. CAPPELLO, Dal provvisorio al definitivo:
«‘Fantasmi’ contro ‘Giganti’», in Quando Pirandello cambia titolo: occasionalita o strategia?,
Milano, Mursia 1986, p. 254.

5 L. LUGNANT, In margine ai «Giganii», cit., p. 126.

¢ Su Pirandello capocomico, cfr. A. D’AmMICO, A. TINTERRI, Pirandello capocomico. La
Compagnia del Teatro d’Arte di Roma, 1925-1928, Palermo, Sellerio 1987.

" Cfr. P. PuppA, La drammaturgia sommersa ed emersa tra gli anni *30-°50, cit., pp. 18-19.
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scalcinata compagnia, mossa dall’unico desiderio di recitare La favola
del figlio cambiato, un’opera scritta per lei da un giovane poeta che I’a-
mava: per non tradire il marito, Ilse, pero, non gli s’é¢ mai concessa e il
poeta, per il dolore, s’¢ suicidato. Stravolta dalla stanchezza, la Con-
tessa viaggia a bordo di un carro da fieno spinto da tre membri della
compagnia: sul verde del fieno, lei giace «coi capelli sparsi, color di
rame caldo, I’abito dimesso e doloroso, di velo violaceo, scollato, un po’
logoro, dalle maniche ampie e lunghe, che facilmente ritraendosi le
lasciano scoperte le braccia».? Pallida, pare morta, ma ecco che, d’im-
provviso, sedutasi sul carretto, attacca a recitare con profonda com-
mozione, quasi in uno stato di trance, e tutti gli attori devono assecon-
darla. Arriva, la cosiddetta compagnia della Contessa, alla villa «La
Scalogna», dove abita il mago Cotrone coi suoi Scalognati. Avendo sfi-
dato il conformismo e le convenzioni della societa civile e diurna,
facendo emergere «tutte quelle verita che la coscienza rifiuta» dal
«segreto dei sensi» o dalle «caverne dell’istinto»,” Cotrone, novello
Mercuzio o «novello Prospero»,'’ creatura mercuriale e notturna, é
stato costretto a scappare dal paese, «perseguitato dagli scandali»,'' e a
dimettersi dal consorzio umano. Nella villa, che € il suo regno, «simile in
un certo senso al mago-fabbro che s’é rinchiuso nella giara, nella novella
omonima, per saldarla meglio e da cui non potrebbe liberarsi se non
rompendola»,!? Cotrone, amaro alter ego dell’autore, insieme ai suoi
amici/ospiti/mendicanti/«personaggi disintegrati»,'* dissolve «in fanta-
smi, in evanescenze» le verita che inventa:

Facciamo i fantasmi. Tutti quelli che ci passano per la mente
[...]. Con la divina prerogativa dei fanciulli che prendono sul serio i
loro giuochi, la maraviglia ch’e in noi la rovesciamo sulle cose con cui
giochiamo, e ce ne lasciamo incantare. Non € piu un gioco, ma una

8 L. PIRANDELLO, I giganti della montagna, in La nuova colonia, Lazzaro, 1 giganti della
montagna, introduzione di N. Borsellino, prefazione e note di M. Guglielminetti, Milano, Gar-
zanti 1995, p. 188.

9 Ivi, p. 222.

10 P. PuppPA, Fantasmi contro Giganti, scena e immaginario in Pirandello, Bologna,
Patron 1978, p. 178.

' L. PIRANDELLO, I giganti della montagna, cit., p. 222.

2 P, PurPA, Fantasmi contro Giganti, scena e immaginario in Pirandello, cit., p. 178.

13 Ivi, p. 215.
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realta maravigliosa in cui viviamo, alienati da tutto, fino agli eccessi
della demenza.!*

Cotrone, si sa, invita la Contessa, il Conte e tutti gli attori della
compagnia a rimanere nella villa, «per far vivere altri fantasmi» che ha
in mente e promettendo loro di rappresentare anche la Favola del figlio
cambiato, «come un prodigio che s’appaghi di sé, senza piu chiedere
niente a nessuno»." Ilse, tuttavia, non s’accontenta di «godere per sé
sola della bellezza dell’opera nel mondo privilegiato ma non piu “umano”
della Scalogna, insiste invece a scegliere la via piu difficile e pericolosa di
scendere tra gli uomini, non per una gloria incerta e comunque sempre
troppo effimera ma per il beneficio della comunita umana stessa»:'°1’o-
pera — dice Ilse alla fine del secondo Momento — «deve vivere in mezzo
agli uomini!».!'” Fertile quando si sposa alla luce, per lei, infatti, «I’im-
maginario diventa uno sterile gioco se, rinunciando alla comunicazione,
perde contatto col mondo».'® Cotrone le propone allora di recitare La
favola del figlio cambiato in occasione della «colossale»! festa di nozze
fra i rampolli delle due famiglie dette dei giganti della montagna, «figure
terragne nell’accezione negativa del termine»,?° dalle dimensioni sovru-
mane e a meta strada fra uomini e déi: dei primi hanno ’avidita e la fero-
cia, dei secondi il potere (I’arroganza del potere) e la possanza.?!

Nel quarto Momento, sintetizzato da Stefano Pirandello sulla base
di quanto gli disse il padre nella penultima notte di vita, Ilse inizia a
recitare la Favola per divertire i servi dei giganti, gia seduti al banchetto
nuziale. Ma il pubblico, «dopo il primo sbalordimento sommerso da
vasti muggiti di noja»,?* pretende che «smetta di declamare cosi ispirata

4 L. PIRANDELLO, I giganti della montagna, cit., p. 224.

L Ivi, pp. 224-225.

16 A. MEDA, La villa della Scalogna come simbolo e rappresentazione dell’inconscio nei
«Giganti della montagna», in Pirandello e il teatro, cit., pp. 286-287.

" L. PIRANDELLO, I giganti della montagna, cit., p. 225.

18 U. ARTIOLI, La madre e i figli cambiati: il Gigante e ’Angelo, in L’officina segreta di
Pirandello, Roma-Bari, Laterza 1989, p. 105.

1 L. PIRANDELLO, [ giganti della montagna, cit., p. 243.

20 U. ARTIOLIL, La madere e i figli cambiaii: il Gigante e ’Angelo, cit., p. 110.

21 Cfr. A. MEDA, La villa della Scalogna come simbolo e rappresentazione dell’inconscio
nei «Giganti della montagna», cit., p. 282.

22 S. PIRANDELLO, IV Momento, in L. PIRANDELLO, I giganti della montagna, in Tuito il
teatro di Luigi Pirandello, Milano, Mondadori X vol., 1938, ora in L. PIRANDELLO, Maschere
nude, a cura di A. d’Amico, con la collaborazione di A. Tinterri, 4 voll., IV, 2007, p. 1050.
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quelle parole incomprensibili, e faccia loro qualche bella cantatina e un
balletto».? Indignata, lei si scaglia allora contro gli spettatori dando loro
dei bruti, il Conte sviene e scoppia un pandemonio durante il quale Ilse
rimane uccisa. Il suo corpo viene trovato «spezzato come quello d’un
fantoccio rotto».?* Dell’attor giovane e della seconda donna, invece,
entrati nella mischia per difenderla, non € possibile neppure piu trovare
1 corpi.

[E] una tragedia d’uomini che non si intendono. — spiega Piran-
dello — Solo che il contrasto, cioé il motivo e la materia dell’incom-
prensione e quindi del dramma, € qui fornito dall’arte, mentre nel
Lazzaro ¢ la religione e nella Nuova colonia la legge. 1 Giganti della
Montagna sono gli uomini refrattari all’arte, chiusi e conchiusi nella
ragion pratica del vivere. L’attrice, il conte suo marito, il poeta
Cotrone, i suoi compagni scapigliati e i guitti della compagnia sono lo
spirito che agisce e costruisce oltre la materia: e il dramma é I’incon-
tro, anzi lo scontro di questi due mondi incomunicabili.?

Il paese da cui Cotrone & dovuto scappare rappresenta dunque la
realta contemporanea ottusamente protesa al progresso materiale, la
collettivita che distrugge il diverso e che impone, a chi voglia difen-
dersi e sopravvivere, I’uso di una maschera. Percio i Giganti altro non
sono se non un’estatica apologia della poesia, che é destinata, tuttavia,
una volta dislocata in mezzo a questo «brutale mondo moderno»,? a
fare una tragica fine.

Vale la pena, innanzi tutto, soffermarsi sul nome della protagonista:
Ilse Paulsen. E stato scritto che llse € ’ondina cantata da Heine e rie-
vocata dallo stesso Pirandello nel saggio Arte e coscienza d’oggi,?” ma ¢
quasi sicuro che lo scrittore avesse in mente anche la giovanissima llse

del Risveglio di primavera (1892) di Wedekind, capolavoro di grande e

23 Ibid.

2 [bid.

% L. PIRANDELLO, Tre nuove opere di Pirandello, a cura di P. Solari, «Gazzetta del Popo-
lo», 1 giugno 1930, ora in Interviste a Pirandello. «Parole da dire, uomo, agli aliri uomini», a
cura di I. Pupo, prefazione di N. Borsellino, Soveria Mannelli, Rubbettino 2002, pp. 448-449.

26 M. ABBA, Prefazione a «I Giganti della Montagna» e Diect anni di teatro con Luigi
Pirandello, in «Il dramma», nn. 362-363, novembre-dicembre 1966, p. 16.

2T A. D’ AMICO, I giganti della montagna. Notizia, in L. PIRANDELLO, Maschere nude, cit.,
p. 820.
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immediato successo da lui letto molto probabilmente in lingua originale:
é la ragazza che scappa di casa, dal mondo borghese soffocante e clau-
strofobico della Germania di Guglielmo II, per rincorrere un’esistenza
bohemienne come musa e modella di artisti maudits. E 1’unica figura
della vita, della luce e della gioventu in un dramma dominato dalla
morte, dalla notte e dalle prigioni create dai genitori per rinchiuderei i
figli. L’unica che ha il coraggio di ribellarsi, che sceglie ’arte e la
liberta, pur sapendo — e cio traspare dalla frase con cui, alla fine del
secondo atto, si congeda dall’amico Moritz*® — che quel tipo di vita
finira presto col consumarla e distruggerla.

Quanto al cognome, Paulsen, & quello del filosofo tedesco Friedrich
Paulsen, ordinario di filosofia a Berlino dal 1896 e celebre per il suo
panteismo idealistico e gli attacchi contro il materialismo. Nel suo libro
piu noto e diffuso, Introduzione alla filosofia (Einleitung in die Philo-
sophie, 1892), nel capitolo intitolato Il panteismo e I’'anima dell’uni-
verso, si legge:

Lo sviluppo od evoluzione terrestre tende alla vita, la vita tende
alla coscienza, la coscienza allo spirito, la vita spirituale e storica é lo
scopo supremo dell’esistenza terrestre; quindi, se vale la conclusione
dalle parti al tutto, dico: lo scopo supremo dell’essere in generale é
una vita spirituale altissima [...]. [La realta] ha scopo e ragione d’es-
sere in una pienezza di vita, in una vita spirituale infinita ed eterna.?

E piu avanti sta scritto: «la realta € un’unica vita spirituale, il cui
aspetto visibile é lo sviluppo della vita psichica e soprattutto lo sviluppo
dello spirito umano sopra la terra».?* Nel personaggio di Ilse Paulsen,
percio, convergono i due aspetti di creatura letteraria (Ilse) e di figura
storica (Paulsen), di simbolo dell’arte e dell’artista fuori dagli schemi
borghesi e, nello stesso tempo, di vessillo d’una sorta di idealismo meta-
fisico, antinaturalistico e antimaterialistico. Interessante notare, inoltre,

% «Dormi bene!... Scendete al Wigwam, dove Melchior Gabor seppelli la mia ascia di
guerra? — Brrr! Quando tocchera a voi, io saro gia nella spazzatura» (Frank Wedekind, Tea-
tro. Risveglio di primavera, Lo spirito della terra — Il vaso di Pandora, a cura di L. Gazzerro
Righi, Torino, Utet 1981, p. 49).

2 F. PAULSEN, Introduzione alla filosofia, traduzione sulla decimaquinta edizione tedesca
del dott. L. Gentilini, Milano-Torino-Roma, Bocca 1911, pp. 202-203.

30 Ivi, p. 204.
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come il nome sia tedesco, e richiami luoghi nord-europei dove la vita spi-
rituale & particolarmente sviluppata.3!' «Cio che ne insegnano le scienze
naturali intorno alla realta — scrive Paulsen nella Prefazione alla sua
Introduzione alla filosofia — non é tutto cio che di essa si puo dire, per-
ché la realta é ancora altro, e assai piu, che non un mondo di corpi in
moto secondo le leggi meccaniche»:*? verita in cui credono sia Cotrone,
sia Ilse. Solo che lei ha ancora fiducia nell’umanita e nell’utilita della
poesia per riuscire a realizzare «una vita spirituale infinita ed eterna»,
mentre lui invece no.

E stato detto che, in Ilse, Pirandello fa confluire le figure della
madre;* della moglie Antonietta, cosi debole di nervi e cosi «fremente e
tragica»;** di Marta Abba, prima attrice della sua compagnia, bellis-
sima e glaciale, i lunghi capelli rossi: di trentatré anni piu grande di lei,
dal 1925 al 1936, lui la ama teneramente e appassionatamente d’un
amore mai consumato.* La figura femminile pero che lui ha in mente

31 Cfr. F. PAULSEN, Prefazione, in Contro il Clericalismo, versione di L. Guglielminotti,
Torino, Bocca 1907, p. V. Si sa, fra I’altro, quanto Pirandello desiderasse andarsene dall’lta-
lia, destinazione i paesi scandinavi, soprattutto negli ultimi anni. In proposito, efr. Doc. 121.
Rapporto informativo. Ginevra, 21 febbraio 1835 [Ministero dell’Interno — Dir. Gen. P.S. —
Div. Polizia Politica — Cat. Al. Fasc. Pirandello (A.C.S.)]: <1l fuoriuscito prof. Gugliemo Fer-
rero ha annunciato ad alcuni suoi amici che Luigi Pirandello, insignito del premio Nobel recen-
temente & caduto in disgrazia presso i Capi Fascisti e presso Mussolini e che pensa seriamente
ad emigrare all’Estero, probabilmente in Svezia dove i suoi libri hanno un successo enorme»
(A.C. ALBERTI, Il teatro nel fascismo. Pirandello e Bragaglia. Documenti inediti negli archi-
vi italiani, introduzione di R. De Felice, Roma, Bulzoni 1974, pp. 217-218).

32 F. PAULSEN, Prefazione, in Iniroduzione alla filosofia, cit., p. XIX.

3 Umberto Artioli segnala le coincidenze fra il viaggio della compagnia della Contessa alla
volta della villa di Cotrone e il viaggio verso Malta, intriso di elementi biografici, raccontato dalla
madre di Pirandello nei Colloquii coi personaggi (1915): «A tredici anni, con mia madre, i miei
fratelli, le mie sorelle, una anche piu piccola di me ed anche due fratellini pit piccoli, noi otto,
e pur cosi soli, per mare, in una grossa barca da pesca, una tartana, verso 1’ignoto. Malta».
Identico il numero dei viaggiatori (otto), identiche le modalita del viaggio (per mare). E, oltre-
tutto, in stato di trance, la contessa crede di essere la Madre della Favola. Ma, in realta, «Ilse,
Pattrice, & davvero la Madre. E non solo nel senso banale che ne interpreta il ruolo nella Favo-
la del figlio cambiato. Soprattutto perché I’opera é il frutto, non carnale ma concepito sul piano
dello spirito, del suo amore per il Poeta» (U. ARTIOLI, La madre e i figli cambiaii: il Gigante e
I’Angelo, cit., p. 104).

3 P. PUPPA, Fantasmi contro Giganii, scena e immaginario in Pirandello, cit., p. 204.

3 Sul rapporto fra il travagliato amore di Pirandello per la Abba e I giganti della monta-
gna, cfr. R. ALONGE, «I giganti della montagna» nella scena europea del Novecento, in I
giganti della montagna. Progeito per un film, a cura di E. Lauretta, Agrigento, Centro Nazio-
nale di Studi Pirandelliani 2004, pp. 17-31.
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quando scrive i Giganti é Olga De Dieterichs, affascinante ragazza d’o-
rigine russa, attrice per vocazione, che, dal 1923 al 1925, recita in un tea-
trino allestito nella villa del conte Mario Ferrari, suo amico e, dal 1924,
suo marito: é il cosiddetto Teatrino di Villa Ferrari, a Roma, in via Pie-
monte 68a, dove lei puo esibirsi di fronte a uno scelto pubblico d’invi-
tati.?¢ Non le basta, tuttavia: desidera una compagnia di giro, e un reper-
torio «<modernamente artistico»?” da far vivere «in mezzo agli uomini».

Il marito, allora, le costruisce intorno una compagnia, che debutta
nel marzo 1926,% spostandosi dal teatro Storchi di Modena all’An-
dreani di Mantova al Politeama di Livorno: la ditta si chiama «compa-
gnia drammatica Ferrari-Picasso», € diretta da Lamberto Picasso, che
ne € anche il primo attore, mentre proprieta e direzione generale sono
del conte Mario Ferrari. Oltre a Olga Ferrari, le altre attrici sono:
Jone Frigerio, Anna Wanda Vignoli, Dina De Rossi, Rina Franchetti,
Stefania Fossi, Gemma Franchetti, Adele Carlucci e Adalgisa Berardi.
Oltre a Picasso, gli attori, invece, sono: Enzo Gainotti, Ottorino
Marone, Gino Cervi, Gino Fossi, Emilio Piamonti, Walter Timani, Ari-
stide Frigerio, Mario Mazzoppini, Guido Minch e Luigi Pariset.*

Ora, perché abbiamo elencato tutti gli attori? Perché ben quattro,
oltretutto fra i piu importanti, vale a dire Jone e Aristide Frigerio, il
primo attore Picasso e il primo attor giovane Gino Cervi, I’anno prima
(dal 25 febbraio 1925 al 16 febbraio 1926), facevano parte dell’organico
della compagnia del Teatro d’Arte di Luigi Pirandello. E lo scrittore, che
fra I’altro s’era molto affezionato a Cervi, inizia a tenere d’occhio I’an-
damento della compagnia dei coniugi Ferrari, che debutta a Livorno
proprio col Piacere dell’onesta, per poi passare a La maschera e il volto

3¢ Sull’attivita del teatrino di villa Ferrari, cfr. s.d’a. [Silvio d’Amico], «Il tempo é un
sogno» di H.R. Lenormand, «L’ldea Nazionale», 22 dicembre 1923, in In., Cronache
1914/1955, antologia a cura di A. d’Amico, L. Vito, introduzione di G. Pedulla, note, bibliografia
e indici a cura di L. Vito, Palermo, Novecento, vol. 11, tomo II, pp. 358-360; ID., Al Teatrino
di Villa Ferrari, «L.’Idea Nazionale», 10 marzo 1925, ivi, pp. 475-476; ID., «I prigionieri» di
Marinetii, a Villa Ferrari, «I.’ldea Nazionale», 23 maggio 1925, ivi, pp. 510-512.

371l rinvio va alla nota di E.F. Palmieri e A. d’Amico, in S. D’AMICO, «I giganti della mon-
tagna» di Pirandello [ «<Nuova Antologia», 16 giugno 1937], in Cronache del teatro 1929-1955,
a cura di E.F. Palmieri, A. d’Amico, Bari, Laterza 1964, p. 435n.

38 PES [ Enrico Polese], Notiziario. Il debutto della Ferrari-Picasso, <1’ Arte drammatica»,
6 marzo 1926.

39 Cfr. Quadro delle compagnie militanti nella Campagna Comica 1926-1927, «L’Arte
drammatica», 27 marzo 1926.
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di Chiarelli, L’avventuriero di Capus, Marionette, che passione! di Rosso
di San Secondo e Tragedia di bimbi di Schonherr. «Attrice sobria, ele-
gante, efficace», la Ferrari piace «all’uditorio numeroso e attento».* La
compagnia e poi a Perugia e a Bergamo, dove la prima attrice ottiene un
grande successo soprattutto in Ingeborg di Kurt Goetz: «fu tanto graziosa,
carina e si dimostro veramente brava», si legge sull’ «Arte drammatica».*!

A fine giugno, pero, scoppia il cosiddetto «caso Ferrari-Picasso»: gli
attori della compagnia, cioe, annunciano al conte Ferrari di non volere
piu Picasso come «primo attore» e direttore, perché € troppo severo e i
suoi modi sono «eccessivamente ruggeriani».* Cosi, Ferrari licenzia
Picasso, che lascia la compagnia e va a Milano per rivolgersi a un avvo-
cato. Nel frattempo, il conte cerca qualcuno che il 1° luglio prenda il
posto di Picasso e finisce col trovare Marcello Giorda, che pero € serit-
turato con la Melato-Betrone e non puo accettare la proposta a meno
che il conte non paghi una penale di 15.000 lire. Lungi dallo spaventarsi
per motivi economici, il conte gli stacca un assegno e corre a portare alla
dolce meta e agli scritturati la notizia che dal 1° luglio Giorda prendera
il posto di Picasso. Dopodiché, la tournée della compagnia ricomincia a
procedere a gonfie vele ed Enrico Polese, che, oltre a dirigere «L.’Arte
drammatica»., controlla i teatri della Societa Suvini Zerboni.*® sul suo
giornale scrive che la prima attrice «e bella, € elegante, mi e parsa
molto intelligente ed é ardente di buona volonta. La adulerei inutil-
mente se dicessi che ¢ arrivata: diro soltanto che ¢ sulla buona strada e
che di strada le auguro di farne molta, quanto meritano la sua tenacia,
il suo zelo, le sue belle qualita esteriori».*

40 G. TARGIONI TozzETTl, La Ferrari-Picasso a Livorno, «L’Arte drammatica», 20 marzo
1926.

4 E. LAGO, La Ferrari a Bergamo, «L’Arte drammatica», 12 giugno 1926.

42 PES [ Enrico Polese], Notiziario. 1l caso Ferrari-Picasso, «<L’Arte drammatica», 26 giu-
gno 1926.

4 Fondata nel 1905, la Societa Anonima Suvini Zerboni ha «per iscopo ’acquisto e Ie-
sercizio di teatri e locali adatti a pubblici spettacoli» (Archivio Centrale dello Stato, Presiden-
za del Consiglio dei Ministri [1931-1933], f. 3/1/10.221, esposto di azionisti della Suvini Zerboni
alla Presidenza del Consiglio dei Ministri, s.d., allegato A, p. 1). In vent’anni, la Societa riesce
a controllare molti dei principali teatri privati del nord e centro ltalia. All’inizio del 1925
Luigi Zerboni si dimette dalla carica di direttore e la gestione dell’azienda passa a Paolo Gior-
dani e Luigi Riboldi. Cfr. E. SCARPELLINT, Organizzazione teatrale e politica del teatro nell’l-
talia fascista, Firenze, La Nuova Italia 1989, pp. 4-5.

" ]l notiziere [ Enrico Polese], Notiziario. Valle, «<L’Arte drammatica», 2 ottobre 1926.



14 Giulia Tellini

La Ferrari-Giorda ¢ a Roma (al Valle), a Catania, a Messina, dove
la «bella e valorosa prima attrice Olga Ferrari é [...] ogni sera oggetto di
ammirazione e di plauso»,* a Napoli (ai Fiorentini), dove, in Riviera di
Molnar, la prima attrice interpreta « con intelligenza e penetrazione la
figura di Luisa»,'® a Sampierdarena, quindi a Livorno e a Verona,
dove la Ferrari — si legge sull’ «<Arte drammatica» — incontra «subito il
favore del pubblico per la disinvoltura e misura della sua azione, per la
chiarezza della sua dizione e per la sua eleganza. Intelligente, appas-
sionata per |’arte sua, essa ha gia perdute le tracce della dilettante e si
avvia a gran passi a prendere un ottimo posto fra le migliori artiste».*?

Al Niccolini di Firenze, la Contessa, come la chiamano gli attori
della compagnia, riceve una prima parvenza di critica, molto lieve
peraltro, alla sua interpretazione del personaggio di Luisa in Riviera:

Riviera, la bella commedia del Molnar, non ha avuto confermato
I’esito trionfale di Roma. Il pubblico del Niccolini, per una volta
sgarbato e irrequieto, non ha voluto sopportare certe lungaggini che
gli avrebbero permesso poi di gustare tutta la bellezza e I’originalita di
visione ch’é nel lavoro. Anche gli artisti furono un po’ smontati, sor-
presi forse da un contegno inconsueto: non ostante Giorda compose il
suo personaggio con dolcezza e tanta dolorosa umanita; la signora
Ferrari, se pure un po’ leziosetta, trovo una freschezza e varieta di
toni molto pregevoli.*

Sempre a Firenze, si verifica un altro piccolo incidente di percorso:
Giorda s’ammala e, all’ultimo secondo, dev’essere sostituito. Il pro-
blema viene brillantemente risolto,” ma il cielo della compagnia sembra

% F. CAMPANOZZI1, La prosa a Messina, «1.’Arte drammatica», 6 novembre 1926.

46 Q. OREFICL, I teatri di Napoli, <L’ Arte drammatica», 20 novembre 1926.

47 C. MASSARANI PROSPERINI, I teatri di Verona, «L.’Arte drammatica», 26 marzo 1927.

4 ]. BIANCHINI, I teatri di Firenze, «L.’Arte drammatica», 23 aprile 1927.

# «Non ci sono che i nostri artisti che sappiano fare certi miracoli. Sabato, I’elegante Nic-
colini annunciava la serata d’onore di Olga Ferrari, la leggiadra, appassionata, studiosa prima
attrice della compagnia Ferrari-Giorda con la nuovissima commedia in tre atti dell’ungherese
R. Eger: Dora e i suoi amanii, quando verso le 14 Marcello Giorda avvertiva che per infermita
sopraggiuntagli era nell’impossibilita di recarsi a teatro. Come provvedere? Si trovava a Firen-
ze Augusto Marcacci, lo si cerca, lo si prega di sostituire il malato, la signora Ferrari gli spiega
in poche parole la trama del lavoro, si prova fino alle sette e alle nove il sipario si alza. La gaia
commedia, che richiama alla memoria I gemelli veneziani, ha filato in modo meraviglioso,
tanto da poter far credere che il Marcacci la rappresentasse per la centesima volta. Gli applausi
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essersi comunque definitivamente annuvolato. Dopo le recite previste al
Modernissimo di Bologna, la Ferrari viene colta da un terribile esauri-
mento nervoso, che Polese, dando conferma della sua scarsa sensibilita,
non si fa scrupolo di sbandierare ai quattro venti.”® Promette, il conte,
che la moglie si riprendera per il 15 luglio, ma la crisi invece si prolunga,
e lui si vede costretto a sciogliere la ditta: «il Sindacato Artisti Dram-
matici a mezzo della sua Segreteria — si legge sull’«Arte drammatica» —
ne diede avviso a tutti gli scritturati e a gia provveduto alla suddivisione
del fondo cauzionale che era di quindicimila lire piu gli interessi. La gio-
vane ditta a combattuto si puo dire dal suo inizio e indubbiamente il
Capocomico in questo anno e mezzo di capocomicato a perduto una
somma ragguardevole ma ebbe costantemente la sorte contraria».’!

A ottobre, pare che il conte torni al capocomicato, con una compa-
gnia diretta da Gualtiero Tumiati, prima attrice ovviamente sempre la
Ferrari, e Polese se ne rallegra molto,”> ma in novembre la contessa
viene vista al Teatro degli Indipendenti di Bragaglia, protagonista della
Pamela addormentata di Solari, e 1 conti, al direttore di una rivista che
considera il teatrino di Bragaglia come fumo negli occhi, non tornano piu.

Da questo momento la guerra é aperta. E il 12 maggio 1928,
sull’ «Arte drammatica», Polese scrive:

I coniugi Olga e Mario Ferrari dopo la grave lezione avuta tor-
nano al Capocomicato? Ci vuole del coraggio! Annunciano un pro-
gramma pomposo, ma le grandi strombazzature fanno sempre paura!
Il Ferrari un anno e mezzo fa a sciolto compagnia, questo bisogna
ricordarlo, perché gli artisti abbiano a prendere le loro precauzioni.

furono caldi e il lavoro si replico col Marcacei anche nelle due rappresentazioni di domenica.
Olga Ferrari ¢ stata assai festeggiata e le vennero offerti fiori e doni» (G. MARIANI, I teatri di
Firenze, «L’Arte drammatica», 7 maggio 1927).

" «La Ferrari Giorda dal 23 giugno al 15 luglio doveva andare al Trianon di Montecatini
ma, dopo la stagione fatta al Modernissimo di Bologna, la prima donna e capocomica signora
Olga Ferrari fu colta da un esaurimento nervoso cosi forte che, come ci scrive Raffaele Giachi,
I’amministratore, non le fu permesso piu recitare e misero quindi in riposo la compagnia dal 15
giugno al 15 luglio mandando a Guido Magnani di Montecatini, il quale strillava e strepitava per
avere la penale, il certificato medico comprovante che alla signora Olga Ferrari il riposo di un
mese fu prescritto dai medici» (PES [Enrico Polese], Riposo anticipato, <L’ Arte drammatica»,
18 giugno 1927).

SUID., Uno scioglimento, <1’ Arte drammatica», 16 luglio 1927.

52Ip., Un ritorno alle viste?, <1’ Arte drammatica», 8 ottobre 1927.
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Il curioso € che vogliono un direttore il quale non sia né un comico né
un autore: vogliono un portaceste? Ma seguano la strada vecchia che
é la migliore e si ricordino che ad eccezione di Dario Niccodemi, nes-
sun autore, nessun estraneo a saputo mai dirigere una compagnia
come la sa dirigere un comico. Altro € mettere in iscena uno o due
lavori, altro é dirigere una compagnia, veramente dirigerla per tutto
un anno continuato. Se lo ricordino i coniugi Ferrari, due egregie per-
sone, che per non avere mai ascoltato consiglio alcuno si sono gia
malamente mangiate nel capocomicato molte decine di migliaia di
lire. Ma I’esempio e il ricordo non giovano dunque proprio a nulla?>

Malgrado Polese lo redarguisca in modo cosi offensivo sulla pub-
blica piazza, il conte punta dritto al suo obiettivo: sceglie Mario Raoul
Regoli come amministratore rappresentante e scrittura, come prim’at-
tore, Piero Carnabuci e, come caratterista, Egisto Olivieri.** Informa-
zioni, queste, riportate in due righe sull’ «Arte drammatica» dell’8 set-
tembre. Ma ecco che di li a una quindicina giorni, come se non
aspettasse altro, Polese fa scoppiare «lo scandalo Ferrari», al quale
dedica praticamente un’intera pagina.

Cominciamo col dire — esordisce — che questo scandalo non
doveva avvenire, perché la compagnia non doveva formarsi e ricor-
diamo a tutti che da quando mesi or sono se ne comincio a parlare noi
ricordammo a tutti che il conte Mario Ferrari aveva gia sciolta una
compagnia piantando in asso gli artisti, quindi non poteva formarne
un’altra. Non ci anno dato retta e siamo allo sconcio odierno dove ¢
capitato che alla vigilia della riunione della compagnia il Capocomico
annuncia che non a il becco d’un quattrino!>

Dopodiché, espone i fatti come glieli ha raccontati Regoli. Dice che
il conte Ferrari aveva stipulato un accordo con un albergatore di Roma,
che s’era impegnato a versargli, in quattro rate, 200.000 lire. Il 3 set-
tembre, dopo aver ricevuto una lettera dove Ferrari gli comunicava che
I’albergatore gli aveva versato un assegno da 100.000 lire, Regoli fissa la
riunione della compagnia, al Niccolini di Firenze, per il 22 settembre.

3 1p., E ci tornano?, «L’Arte drammatica», 12 maggio 1928.
50 1In., Un’altra compagnia, «<1.”Arte drammatica», 8 settembre 1928.
5 1Ip., Lo scandalo Ferrari, «I.’Arte drammatica», 22 settembre 1928.



